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Verres en cours
de décoration
et de rechauffement.

ES  RESULTATS de

'stude des objets

archéologiques ne suf-

fisent plus a 'homme

d'avjourd’hui, individu

en quéte des moindres
détails liés a la connaissance de
sol-méme, qui prend méme plai-
sir a se sentir relie a I'homme du
passé par la voie de la reconstitu-
tion minutieuse en y jouant une
part active. A son tour, 'essence de
I'esprit historique, incluant I'étude
archeologigue, ne se borne plus
a la simple restitution du passé, a
la simple analyse des evolutions
politigues et économigues, mais
tend a appréhender I'histoire d'un
point de vue plus anthropologi-
que, favorisant la médiation scien-
tifique entre passé et présent. L'ar-
chéologue fait alors appel a l'ar-
tisan et le travail de l'archéologie
experimentale qui découle de
cette rencontre permet non seule-
ment de replacer I'objet archéolo-
gique dans son contexte d'espace
et de temps mais aussi, et surtout, d'etablir
la liaison entre cet objet et les hommes qui
I'ont créé et utilisé, Toutefois, le dialogue
entre |'archéologue, qui détient l'objet
et son étude, et l'artisan-verrier, qui crée
tout en devant respecter les lois de la chi-
mie et de la physique, peut parfois s'avérer
difficile. Les théories élaborées autour du

Eva Van EEckHOUT-BARTOVA
Historienne, spacialiste du verre médiéval
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|L”ART DU VERRIER

Les textes ef I'iconographie du Moyen Age
semblent pouvoir rendre compte des techniques
de réalisation des verres de table meédiévaux.

L 'experimentation montre les limites

de ces sources et s'avere opportune

pour refrouver les gestes d’ anfan.

fagonnage de certains objets en verre se
heurtent souvent a l'impossibilité réelle
de leur réalisation: ainsi 'intervention
de l'artisan permet de corriger le tir. La
plupart des données concernant le tra-
vail du verre avant le XVI°® siécle s'avérent
fantaisistes, et se doivent d’étre soumi-
525 a une critique historigue,

. E, Barbowen

Les verres de table
mediévaux

A vrai dire, la technique de réali-
sation du verre artisanal n'a pas
beaucoup changé, et en rééditant
les objets aujourd’hui, il est possi-
ble de mesurer la grande habileté
des artisans de jadis. Les deux tiers
des verres au Moyen Age étaient
« soufflés a la volée », puis travaillés
a l'aide de pinces, de ciseaux et de
palettes en bois. Plus de |la moitié
d'entre eux avaient un décor rap-
porté. Le verre pouvait aussi com-
porter un émaillage (utilisé entre le
Xll® et le XIV® s). Les ornements en
verre rapporté avaient des formes
de cordons, arcades ou guirlandes.
Les autres récipients étaient réa-
lises en «souffle fixe», dans des
moules monovalves, 3 cotes verti-
cales plus ou mois profondes. Les
décors moulés et «appliqués »
étaient souvent combinés, Les ver-
riers du Moyen Age pouvaient modifier I'as-
pect du verre, mais la gamme des couleurs
était trés limitée, la teinte verdatre due a la
présence du fer dans le sable de fusion étaii
dominante. Les impuretes dues a la mauvaise
combustion engendraient dans les objets des
petites bulles ou inclusions {pierres ou grains
de sable non fondus).
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Quelques étapes importantes de la chaine de fabrication
de deux répliques de vases mérovingiens sur I'archéosite de Blangy :

Un gobelef-vase mearovinglen refrouveé dans une fombe princiére (VI s env)) avec ses amements P
en fil de verre sur la panse et sa spirale sur l'encolure: réplique réalisée o' apres I'ordginal conserveé

& I'Archecloglsch Museum voor Zuid-Ocst Viaanderen {(Belglaue): un abjet dae méme facture

esf visible au Musée d’Archéologie nationale, & Saint-Germain en Laye (Franca),

Un vase Russelbecher, ou gobelet « 4 trompes » (fin Ve-déb, VI¢ 5) provenant de la necropole

dHarmignies (Belgique), des modales similalres, plus petits, sont visblss au Musée des Antiquites

de Rouen et au Musée Lomain de Nancy.

3-Al'cide dune &
mailoche en bols™
mouiliée il régular

la nouvelle paraison,” &
QUi parmetira

de réaliser

I"objet voulu.

1 - Une fois Ia fusion de la matiére premiére 2 - Apras avoir cuellie une petite partie
terminée, Il fout alimenter ragulierement le fover de la paraison {matiére vitreuse préte & 'emplol)
afin d’enfretenir Ia tempeérature sous le creuset, dans e four avec le bout de sa canne, le verrier

et maintenir ainsi la viscosité optimale du vera, teste la gualite du vere en souffiant 4 la volée,

4 - Une autre possibilité de mise en forme

la paraison est icl soufiiés & Uintéheur d'un moule
en bois (préalablement rempé pendant plusieurs
heures dans 'eau). Le vase prendra la forme
creusge dans le moule.

7 - Plusisurs réchauffements sont nécessaires
pour que l'objef ne subisse pas de chocs hermiaues.

5 - Prépardtfion du fond du vase

pour pouveir poser le pontil .

(semblable & une canne & souffler, #6 - Cuelllant de petites
i serf a tenir le verre pour continuer - quantités de pargison,
g e modalaen, . on réaglise le décor.

; . ¥ - Le vere ferming, g
. : v e il st detachs du pontil g

B - Enfin, & V' aide de pinces. ciseaux efc.,

- en surveillant constamment la tempérafure
on finalise le vase, qut doit corespondre
clans les détails les plus infimes
&1 50N modéle historigue.



L’atelier du verre

Contrairement aux techniques de
fabrication,la technologie de l'atelier
verrier du Moyen Age est plus diffi-
cile a reconstituer, Les sources dont
nous disposons sont en effet insuffi-
santes. D'une part les fouilles archéo-
logiques de France et d'autres pays
nous ont certes livré des témoigna-
ges de l'existence de fours, mais il ne
reste de ceux-ci gque les soubasse-
ments, avec parfois un creuset vitri-
fié et des déchets (comme des meu-
les ou mors*), et ils sont privés de leur
structure supérieure (fondamentale),
ce qui rend leur reconstruction dif-
ficile. D'autre part, l'iconographie, &
laguelle nous pourrions avoir recours, nous
pose beaucoup de problémes. Pour illustrer
cet aspect pour le moins « problématique »
de lI'iconographie, nous pouvons analyser les
célebres illustrations extraites de deux inter-
prétations manuscrites du De Universo de
Raban Maur, largement diffusées dans la lit-
térature relative au verre.

R

Ce que disent les images

Dans la premiére image (fig. 1), datee de
1023, un premier détail peut nous laisser per-
plexes :les habits du maitre verrier et de son
apprenti, de méme que le trépied, évoquent
plus I'époque romaine que le XI° sigcle. Au
niveau de l'action, la posture du maitre ver-
rier est assez réaliste: il a en effet les joues
gonflées en raison de |a retenue d'air et tient
la canne par le bas, de facon a faciliter l'indis-
pensable mouvement de rotation.Par contre,
il n'en est pas de méme pour son apprenti
qui porte une masse de couleur verte, qu'on
peut difficilement interpréter comme du
combustible pour un four verrier nécessi-
tant une température élevée, alors qu'il a le
visage barbouillé comme s'il venait effective-
ment de manipuler un tel combustible (bois
ou charbon de bois). Pour ce qui est de la
batisse du four, le dessin ne peut nullement
étre considéré comme une représentation
réaliste. En dehors du probléme de perspec-
tive inhérent a 'imagerie de cette époque, la
structure méme du four parait improbable. |l
semble en effet étre construit en pierre avec
une toiture en tuiles, alors que la pierre peut
se fissurer a haute température et ne peut
donc nullement étre considérée comme un
matériau fiable pour édifier un four. De plus,
celui-ci est représenté avec quatre ouvertu-
res « ouvertes », celle du bas pouvant bien
str étre le foyer du combustible, mais les
autres devraient étre fermeées pour que la
cuisson reste stable et maintienne la visco-
sité du verre. Sur la toiture, l'arche de refroi-

i

dissement est cuverte et ne présente aucun
dispositif d'évacuation d'air chaud (permet-
tant le lent refroidissement du verre). Enfin,
les objets qui figurent sur le dessin ne s'ap-
parentent pas aux productions verrieres de
'époque. Le calice déposé dans '« arche »,
composé de trois piéces, et la coupe qui est
derriére le maitre verrier, ornée d'un décor a

(1) whm#v wiuahwadm ut

Verriers, extrait du De Universo
de Raban Maur, manuscrit

de 1023 - Abbaye du Mont-Cassin
{ltalie).

du Moyen Age, pour lesquels la
référence aux savoirs du passé avait
plus d'importance que leur propre
experience,
La deuxiéme image (fig. 2) met le
maitre verrier et ses realisations en
valeur, alors que le four a coupole,
trés schématique, est en arriére-
plan. Il présente également qua-
. tre ouvertures comme dans le pre-
:1 mier manuscrit, celle du bas est
clairement indiquée comme etant
le foyer du combustible, mais rien

ne permet de localiser le creuset et l'arche.

La production verriére est par contre assez
détaillée, puisgu'on peut aisément distin-
guer un gobelet & pastilles, une bouteille
biconique et un « Stangenglas » (haut reci-
pient cylindrigque, qui pouvait étre utilise lors
de festivités ou en tant gu'objet commeémao-
ratif), qui sont des modéles courants pour

gﬁmmﬁmwm
¢ 'vﬂlﬂ ﬂ? Bhiil .
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Verrier, extrait du De Universo de Raban Maur, manuscrit de 1425

Rome, Bibliothégyue du Vatican.

facettes, ont des formes qui sont proches de
celles de récipients en métal antérieurs au XJ®
siecle.On peut donc supposer qu'il s'agit |a de
I'ceuvre d'un copiste, qui se référe a des sour-
ces plus anciennes (elles-mémes copiées et
recopiees), et il faut l'interpréter a la lumiére
du rapport & la « réalité » propre aux érudits

«la technologie de (atelier verrier du Mayan ﬁae
est plus difficile a reconstituer »

le X\ siécle (ce qui est attesté par les nom-
breuses trouvailles archéologiques dans I'est
de la France, en Allemagne et en Belgique).
Par rapport au premier dessin, 'auteur reduit
ici au minimum la représentation du travail
et de la structure de production, et privilégie
I'objet et son créateur.

“Meaule ou Mors : déchet de verre qui rasfe fixé
au bout Jde o canne aprés scuffiage ef qui,
dataochs, conserve, du moing en parfie,
I'emprainte de o canne.
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[eraalisation & La VWarra Histarique

La restitution
d’un four de verrier

Le four que nous avons construit sur l'ar-
chéosite de Blangy (voir encadré) respecte
les parameétres des fours de type rectangu-
laire du Moyen Age ;il est le résultat de plu-
sieurs années de travail, d’expérimentations
motivees par la passion, I'envie de savoir et
la curiosité, mais aussi par le souhait d’amé-
liorer la qualité de notre travail - la réali-
sation de répliques de verreries anciennes
(1). Neanmoins, si le four respecte effecti-
vement les principes médiévaux, nous ne
pouvions eviter d'utiliser quelgues instru-
ments modernes (sondes relevant la tem-
pérature) afin de garantir la sécurité et les
conditions optimales de déroulement des
activités. Il faut également tenir compte du
fait que la réactivation d'une verrerie du
Moyen Age est une entreprise assez oné-
reuse. De fait, 'assechement de 'ensemble
de la construction dure environ 2 mois :I'al-
lumage, le réchauffement et la cuisson envi-
ron 50 heures, la consommation de bois
[noisetier, saule et hétre) est alors de 25 3
27 m’. Le diametre moyen des blches varie
de1a15cm.

Four de verrier chaufié au bois, reconstitué par Eva Bartova et son équipe (Le Verre
historique) sur I'archéosite de Blangy-sur-Bresle, d'aprés les vestiges d’un four de I'an Mil.

Ci-contre : Réplique du vase aux Dauphins (IVe-déb. V* 5.) : ce vase franc bicolore (bleu
cobalt et vert clair) est le fleuron du Rémisches-Germanisches Museum a Cologne.

En bas, de gauche a droite : réplique de verre a tige (1™ moitié XIV® s.) d’aprés un original
découvert au Chateau de la Madeleine a Chevreuse (SR.A des Yvelines):

replique d’un verre représentatif de la production verriére méditerranéenne (Corinthe,
Italie et Provence) des X1I-XI1I° 5. d’aprés un original découvert dans les fouilles
archéologiques du Louvre (Paris, Musée du Louvre);

réplique d’un verre de type Stangenglas, d'influence germanique (fin XV* s.)

d'aprés un original conservé au Musée d'Anvers (Belgique).

[fealisation @ Le Varms Hislorique
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